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La musica de Di Cicco

A través de un analisis de El Concorde levanta vuelo

Pablo Rubino

3. A LOS GRANDES GEOMETRAS

a los grandes
constructores
de lo visible
de lo invisible
los que hablan con
magmas
primordiales
danos la pluma
del gran pajaro
amarillo
la linfa de los
bosques
el agua subterranea
que devora
el metal
a los que distribuyen
las estrellas
y disefian los insectos
los sefiores
del triangulo
y la esfera
los que suefian
eternamente
este universo
nuestra casa
nuestra tumba

Di Cicco, SALMOS BARBAROS

E/ Concorde levanta vuelo, op. 1342 (2011), es una obra para violin y orquesta de cuerdas compuesta

por Gabriel Di Cicco, compositor argentino oriundo de Bahia Blanca. Fue estrenada en 2018 por la
Orquesta Estable del Teatro Argentino bajo la direccién del Mtro. Luis Belforte, con la parte solista a
cargo de quien escribe. La historia de su encargo data de 2008, cuando me atrevi a peditle a Gabriel
que me escribiera una obra. En sucesivos encuentros, al preguntarle si habia dado comienzo al proceso
compositivo, me respondia que tenfa una primera idea, derivada de una impresién muy personal de
una breve escena de una pelicula, y que ya se sentarfa a escribirla, lo cual finalmente hizo entre el 16 y
el 19 de febrero de 2011, segun consta en la partitura (suele haber indicaciones de dfa y hora de cada
sesion de composicion en las partituras de Gabriel). Originalmente pensada para una orquesta juvenil
(la Camerata Académica del Teatro Argentino), las partes de la orquesta no ostentan el nivel de com-

plejidad que normalmente apatece en las obras del compositor, sobre todo en lo referido a la densidad
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textural y al apartado ritmico.

La obra se constituye a partir de lo que podriamos llamar médulos texturales: materiales
de determinadas caracteristicas que se insertan en la textura global, en la que casi siempre conviven
tres o mas de ellos, con sus procesos de elaboracion interna asociados a una temporalidad propia.

Ello da lugar, durante buena parte de la obra, a un contrapunto complejo hecho de la superposicion e
interaccion de aquellos médulos, que muchas veces poseen duraciones bien diferentes. Los materiales
constitutivos son, por una parte, muy abstractos, en cuanto a que prescinden de una encarnacion fija en
lo que hace a la mayorfa de sus caractersticas (altura, duracion, timbre, intensidad, etc.) excepto por al-
guna cualidad especifica que los define, lo que podriamos denominar su sustancia, dejando a las demas
abiertas y sujetas a cambio en cada nueva aparicién. No son, entonces, objetos; su cualidad abstracta,
que hace que no estén anclados a una tnica posibilidad, les confiere como cierta maleabilidad, flexibili-
dad, que permea en el discurso musical general.

A continuacién se ofrece una categorizacién somera de estos médulos, junto con analogias
visuales orientadas a aprehender mejor aquello de lo que estamos hablando (la enumeracién no implica
jerarquia): el glissando lento y acotado en cuanto a registro con un ambito de 2m o ¥4 de tono y gen-
eralmente asociado a un crescendo, pensemos en un punto luminoso que al moverse deja una estela, en
este caso describirfa una recta ascendente apenas inclinada cuya luz se intensifica a medida que asci-
ende; el glissando mucho mas amplio y veloz, casi siempre descendente y asociado a un diminuendo, de
nuevo el punto, en este caso descendiendo pronunciadamente y atentiandose a medida que lo hace; los
sonidos largos, generalmente asociados a un crescendo, como una recta con intensidad creciente; los
acordes tenidos de tres o mas sonidos sin crescendo, como hilos de varias hebras (pensando a cada uno
de los sonidos como una hebra) sobre los que se mueve el resto de los elementos; los sonidos cortos,
percusivos, generalmente con acento y en grupos de dos, como oscilaciones pronunciadas muy breves
pero casi incandescentes; los sonidos cortos mas veloces y repetidos, similar a las oscilaciones anteri-
ores pero mas prolongadas en el tiempo; los arpegios muy abiertos en velocidad media, que transmiten
una sensacion ligada al despliegue amplio en el espacio; las escalas o arpegios mas cerrados en veloci-
dad mas bien alta, como puntos cercanos que dan la impresion de formar lineas virtuales; los sonidos
tremolados y los trinos agudos, que podriamos asociar a sutiles distorsiones del trazo.

Como se puede apreciar, no hay una intencién de generar un universo sonoro muy pet-
sonal, un sello expresivo, bien diferenciado y caracteristico, a partir de la seleccién y construccion de
los materiales. Sin embargo, lo que termina ocurriendo con ellos es que, de manera algo paraddjica y
debido al tratamiento que reciben, le imprimen una gran plasticidad al discurso musical, en tanto que,
como se seflalaba mas arriba, no se fijan a una Gnica materializacién especifica, sino que “fluyen”, aso-
ciandose libremente en el devenir, sin configurar objetos “solidos”. Es en funcién de lo relativamente
limitado del material que se crea una sensacion de organicidad, de unidad en los cambios, de estar
girando siempre en torno a un lugar, trazando los limites, a veces difusos, de una zona. Refuerza esto
ultimo el hecho de que, en la primera seccién de la pieza, que corresponde al tnico solo de violin de
toda la obra, ya aparecen la mayoria de los materiales-mddulos mencionados.

Cabrfa mencionar aqui dos referencias que me fueran sefialadas por el propio compositor,
con las que dialoga el titulo de la obra. La primera, una breve escena de la pelicula Sabrina (1995, Syd-
ney Pollack), en la que el protagonista decide embarcar en un avién supersénico Concorde para llegar
a Paris antes que su amada, que ya estaba en vuelo a bordo de un avién convencional con el mismo

destino; la segunda, el titulo de una obra de Vaughan Williams con similar instrumentacion (para violin
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y orquesta): The Lark Ascending. Resulta significativo que, siendo el compositor un profundo conocedor
del cine arte, haya sido inspirado por una escena de una pelicula que, segin sus propias palabras, no
merece la pena en lo mas minimo salvo por ese brevisimo momento en el que, al atardecer, Harrison
Ford embarca el Concorde. Esto va en sintonfa con algo muy propio de Gabriel, a saber, su afeccion a
hallar momentos de gran significacion artistica en lugares en los que menos se supondtia que deberfan

encontrarse.

Estreno de E/ Concorde levanta vuelo, op. 1342 (2011), de Gabriel Di Cicco. Pablo Rubino, violin solista. Orquesta
Estable del Teatro Argentino de La Plata. Director, Luis Belforte.

Una observacion rapida de otras obras del compositor (para el presente articulo, la com-
paracion se hizo con Colori dell’'alba op. 864, Sinfonia n.” 9 op. 630 y Exorcismos op. 520) arroja que varios
de los materiales-médulos que aparecen en la obra que nos ocupa también lo hacen en otras. Podria-
mos decir entonces que lo que aplica para cada material-médulo individual funcionando dentro de esta
obra, se sigue de algin modo también para una obra singular considerada dentro de una serie de obras
del compositor: asi como deciamos que cada uno de aquellos esta definido por alguna caracteristica ab-
stracta que hace que luego en sus apariciones concretas adquiera siempre cualidades diferentes, podria-
mos pensar que cada obra singular del compositor es solo una de las multiples encarnaciones posibles
de una suerte de meta-obra.

Para comprender mejor lo anteriormente expuesto, podtiamos tejer una analogia con lo
que en los videojuegos se llama universo sandbox. Se trata de juegos en los que los disefiadores crean
un determinado entorno, un “mundo”, maneras de interactuar con él, personajes, objetos, etc., que no
estan orientados hacia un fin, hacia un objetivo definido y direccionado por el propio juego (como po-
drfa ser la narracion de una historia). Ello otorga una gran libertad al jugador, haciendo ademas que su
experiencia de juego pueda diferir considerablemente de la que puedan tener otros jugadores, esto en
raz6n de la no linealidad propia del sandbox; que sin embargo si establece marcos mas o menos precisos
en los que habra de desplegarse la jugabilidad. En esta linea, se podria decir entonces que la obra que
nos ocupa parece ser no el producto de un minucioso proceso de calibrado de cada uno de los eventos

puntuales que apunta a crear la impresién de que todos y cada uno de ellos acontecen fatalmente en el
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momento debido, en donde cada cosa reposa en su correcto y unico lugar posible; sino mas bien una
entre las muchas realizaciones posibles, el producto de desplegar, de poner a funcionar y hacer interac-
tuar entre si aquellos materiales previamente definidos.

Dos hechos extraidos de mi contacto personal con Gabriel abonan la hipétesis anterior-
mente expuesta. El primero ocurrié al momento de consultatle acerca de algunas decisiones interpreta-
tivas relativas a la obra, mas precisamente por el uso del vibrato y la necesidad de definir algunas inten-
sidades (ya que en la partitura hay mas bien poca informacién dinamica), recibiendo por toda respuesta
un “hagan lo que quieran con ella (la obra)”. Ante mi insistencia, me dijo que no se acordaba de los
detalles precisos de esa obra puntual (pensemos que en el lapso entre que finalizé su composicion y el
momento en que se produce el estreno alrededor de 7 afios después, ha de haber compuesto alrededor
de 100 obras) y que en ultima instancia tampoco importaban demasiado. El segundo hecho se despren-
de de charlas que mantuve con €l, en las que repetidas veces afloraba algo que evidentemente consid-
era de primer orden, tanto en su musica como en la de otros: las geometrias internas, la arquitectura
que crea el discurso, las relaciones entre ciertas proporciones de construccion, esto aplicado tanto al
interior de cada obra como también a una serie de obras de un compositor. El epigrafe que acompafa
el presente articulo, uno de los 12 poemas del propio compositor que aparecen en su novena sinfonia,
Salmos bdrbaros, se puede leer en esa clave.

Todo lo anterior apunta a una cierta despreocupacion por el sonido en si, a un desinterés
por la superficie sonora, y a un interés por rasgos mas abstractos, de tipo constructivo, arquitectoni-
co. En esta suerte de “idealismo musical” la materia sonora no es de primer orden, resulta mas bien
contingente, coyuntural. El interés se traslada hacia el dominio relacional, estructural, hacia relaciones
asincroénicas que resignifican y actualizan permanentemente el estado presente y pasado del discurso.

Nos queda preguntarnos por la variacion, permutacion, disposicién y elaboracién de aquel-
los médulos, por los procedimientos que podemos inferir, que emanan de esas manipulaciones. En
principio pareceria que el devenir musical no constituye vectores fuertes, de una direccionalidad clara,
sino que durante buena parte de la obra los médulos flotan con gran libertad, punteados con breves
momentos de asociacion y lugares de articulacién formal mas o menos claros. Dentro de la linea del
solista s{ podemos hallar ocasionalmente un uso del ritmo vinculado a procesos cadenciales, a través de
aceleraciones ritmicas y/o ampliaciones registrales que acumulan tensioén y que culminan generalmente
con alguna descarga explosiva. No obstante esto ultimo, prevalece una cierta sensacion de libertad que
emana de la construccion interna, que parece prescindir de la causalidad dura, del determinismo, sin
por ello expresar anarquia o erigirse en una apologia de cierto caos aparente.

Este modo de fluir del discurso musical de la obra se instala y parece constituir su mane-
ra de desplegarse, de ser en el tiempo, absorbiendo algin que otro momento de tension excepcional
como aquel que se da hacia los %4 de transcurrida la misma. Todo ello hasta que, de un modo espe-
cialmente sorpresivo, esa manera de articular el discurso se rompe por completo en la seccién final.
Por primera vez aparece la repeticion, con el ostinato de los chelos mas las notas repetidas estaticas en
violines y violas; el solista queda fijo oscilando entre dos alturas con un proceso de aceleracién ritmi-
co muy claro, luego de lo cual se dan imitaciones, esta vez bien evidentes aunque muy breves, entre el
solista y las filas de violines, hasta que el solista queda solo con un trino agudo (el mismo al que habia
llegado en aquél momento de tension excepcional previamente sefialado), y se desata una cadencia muy
contundente de acordes cortos con todos los instrumentos del #### haciendo dobles cuerdas, homot-

ritmicamente, que culmina la obra. Tenemos entonces que, en el final, muy de repente, el discurso se
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precipita; empieza a haber sefiales que apuntan hacia alguna suerte de sentido cuya revelacién parece
inminente, pero todo concluye antes de que ello termine por ocurrir.

E/ Concorde levanta vuelo es una de las mas de mil seiscientas obras que componen el catdlogo
de Di Cicco, quien comenz6 a escribir regular y sistematicamente en 1982, a la edad de 40 afios, luego
de ejercer como investigador y docente en bioquimica en la UNS (donde se licencié en bioquimica) y
paralelamente a su carrera como violinista (fue miembro de la Orquesta Sinfénica de Bahia Blanca) y
como docente de musica (fue profesor de historia de la musica y de otras materias en el Conservato-
rio de Musica de Bahia Blanca). Su extenso catdlogo incluye obras para organicos de lo mas diversos,
como 10 sinfonias, conciertos para distintos instrumentos, obras vocales, muchisima musica de camara,
musica para instrumentos solos, musica para escena y un ballet. Se trata, con toda probabilidad, del
compositor mas prolifico de la historia argentina y también de uno de los mas prolificos de la historia
mundial de la composicion. Sin embargo su musica es rara vez ejecutada, lo cual redunda en que la
inmensa mayorfa de sus obras permanezcan sin estrenarse. Serfa deseable que llegara el momento en
que su musica sea mas interpretada, difundida, apreciada y sopesada. Ojala este texto pueda contribuir,

al menos un poco, con ese propésito.
Bibliogratia

Fuentes audiovisuales

Link a video de la obra: https://youtu.be/RiBxxeuDIu0

-Partituras

Link a partitura de la obra: https:
RGkuXWbbJICXmaPusp=sharing

Link a otras partituras de Di Cicco: https:
27vHN-ZFQlo2f/ZVbo64qPusp=sharing
Link a imagenes: https://drive.google.com/drive/folders/1R7al P4iT8Mejee XdTVhKe3ZzUvh AN-
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